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ملخص البحث

تع��د تقني��ة المس��افة من أهم ملامح الجم��ال الف��ني في النق��د الس��ردي،
وهي تقنية مفاده��ا ل��دى الب��نيويين الس��رديين أن الس��ارد عن��د ع��رض
محتوى القصة إن توسط في خط��اب القص��ة توس��طا تام��ا بين الق��راء
وشخصيات القصة بتقديم م�ا يهم�ه فق��ط لا القص�ة كله�ا وإدماج�ه في
كلام��ه الس��اردي، ف��إن الق��راء لا يص��لهم إلا ش��يء قلي��ل من القص��ة
وشيء كثير من انعكاسات شخصية الس��ارد. وب��العكس، ل��و أن��ه مث��ل
أفعال الشخصيات ونقل أقوالها بطريقة شفافة مباشرة ومفص��لة كأنه��ا
عرضت نفسها بنفس�ها ف�إنهم يص��لهم ش�يء كث��ير من القص�ة وش�يء
قلي��ل من حض��ور الس��ارد. اس��تهدفت ه��ذه المقال��ة الكش��فَ عن كيفي��ة
ع��رض الأخب��ار ال��تي يتلقاه��ا الق��راء ع��بر خط��اب الرواي��ة "آم��ال
واقعية" لجامع أبيولا، فحللت بالتالي توظيف تقني��ة المس��افة الس��ردية
فيها منتهج��ةً منهج التحلي��ل الوص��في ومطبق��ةً نظري��ةَ ج��يرار ج��نيت
خاص��ة تقني��ة المس��افة، وانتهت إلى أم��رين: أح��دهما أن س��ارد ه��ذه
الرواية استعمل أشكال المس��افة الأربع��ة عن��د ج��نيت متناوب��ة، الأم��ر
ال��ذي دف��ع المل��ل عن الق��راء وهيج رغبتهم في الق��راءة، وثانيهم��ا أن
أس��لوب تقلي��د الأح��داث ه��و المهيمن في قص الأح��داث، مم��ا جع��ل
الأحداث لدقة وصفها متض�حة أم��ام الق�راء ك�أنهم يش��اهدون ح��دوثها
على خشبة المسرح  وأن أسلوب الخطاب المقلد هو المهيمن في قص
أقوال الشخصيات، مما جعل الأق��وال لش��دة ض��بطها وأمانته��ا يتلقاه��ا
القراء مفصلة فهم يستطيعون بذلك مشاركة الشخص��يات في أفكاره��ا

وشعورها وقد يصلهم ما يكفيهم لالتقاط الدروس التامة من القصة.

 الرواي��ة "آم��ال واقعي��ة"، المس�افة الس�ردية، أفع��الكلم��ات رئيس��ية:
الشخصيات، أقوال الشخصيات، جامع أبيولا.

Abstract

The technique of narrative distance is considered an
important  feature  artistic  beauty  in  narrative
criticism. It, according to structuralist narratologists,
refers  to  the  fact  that  if  the  narrator,  when
representing the story, completely mediates between
the readers and the story characters by presenting a
filtered story information and professionally taking
it up reducing it to event, readers will get minimum
information  and  a  high  reflection  of  narrator’s
personality.  On  the  other  hand,  if  he  represents
characters’  actions  and  speeches  in  a  vivid  and
detailed  manner  which  allows  readers  to  receive
characters  interactions  direct,  they  will  get  more
story information and little narrator’s presence. This
paper  aimed  at  revealing  how  story  information,
which  readers  receive  from  the  text  of  Jamiu
Abiola’s novel “'Āmāl wāqiʿiyyah,” is presented by
analyzing the use of the technique of distance based
on descriptive analytical method following Gerard
Genette’s  theory,  especially  the  technique  of
distance.  The  study  ended  with  two  discoveries.
One, this novel’s narrator interchangeably uses the
four  Genettean  distance  types,  which  reduces
reading  monotony  and  heightens  interest  (due  to
inability to predict which type comes next) and two,
reported  speech  is  dominant.  This  story
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representation  technique  normally  allows  the
readers to directly see characters’ interaction as if
on  stage  and  receive  full  and  reliable  story
information  making  them  eligible  to  share  these
characters’ feelings with them and be well-informed
enough to deduce lessons from the story.

Key words: Characters’ actions, Characters’ words,
Jamiu Abiola, Narrative distance, The novel “'Āmāl 
wāqiʿiyyah”, 

المقدمة .  1

السرد نوع تواصلي يعرض سلسلة من الأحداث التي وقعت من عن��د
الشخصيات أو عليها. والسرود تمثل الأحداث، ولا تمثلها فحسب ب��ل

(Özer, 2019تعمل على إيجاد احتمالات التمثيل وبنيتها وتأويلاتها)
والبحث السردي الذي ي��درس بن��اء النص الس��ردي ومحت��واه وس��ياقه

,Squireيعت��بر دراس��ة البن��اء معالج��ة أساس��ية )  2008;  Pradl,
 ( وحينما ننظر في الج��وانب الهام��ة في البني��ة الس��ردية ينبغي1984

أيض��ا أن ننظ��ر في كيفي��ة تمثي���ل القص��ة في الخط��اب. وفي ه���ذه
الممارسة يق��ع الاختي��ار على تقني��تين أساس��يتين هم��ا:  إطلاق س��راح
الس��ارد ليقص القص���ة بتوس��ط س��اردي ت��ام أو منع��ه من توس��طه

( Fludernik, 2009الساردي)

فالخطاب السردي معرض نص��ي للقص��ة، من خلال��ه ي��دركها الق��راء
فهو وسيلتهم إليها وفرصة إحاطتهم بها وتقصي أخبارها. وق��د أجم��ع
الس��رديون على أن ه��ذا الخط��اب ل��ه أن يتص��رف بحري��ة كامل��ة في
علاقته بالقصة عندما ينقل أخبارها إلى القراء: ط��ورا يجع��ل الس��ارد
يخف��ف من وط��أة توس��طه فيق��دم إليهم أق��وال الشخص��يات وأفعاله��ا
مباشرة وبدقة صارمة، وت��ارة يطل��ق س��راح الس��ارد المب��دع ليتوس��ط
بدرجات متفاوتة: مرة بصورة عميقة، ي��دمج أك��ثر أخب��ار القص��ة في
كلامه، يعرضها إليهم بتفسيره ولم يش�عرهم بأنه�ا كلام غ��يره. وحين��ا
آخر بصورة خفيفة، يكثر من أخبار القصة ويقلل من كلامه. )يفض��ل

narrative/narrativeال���دارس ترجم���ة )  textإلى "الخط���اب )
السردي" وسيحتفظ بهذا الاستعمال طيلة ه�ذه الدراس�ة خلاف�ا لمحم�د
معتص��م وغ��يره ال��ذين ترجم��وا نفس المص��طلح ال��وارد من كت��اب
)خطاب الحكاية – بحث في المنهج( لجيرار جينيت إلى "الحكاية."(

ولقد ك�ان لدراس�ات  الب�نيويين الس�رديين )أي الس�رديين الخط�ابيين(
,Goodwinللنص���وص أث���ر عجيب على النق���د الأدبي )  2018)

يص�درون في نق�دهم من رؤيتهم الس�رد نتاج�ا لغوي��ا يش�تغل بع�رض
حدث أو أح��داث ويمكن معالجت��ه كتط��ور حاص��ل لأش��كال الفع��ل في
المصطلح النحوي )الزمن والصيغة والصوت(: هو إذًا امت��داد لفع��ل.

(Genette,  1980;  Eagleton,  1996;  Currie,  2007;
Bertens, 2001)

وتُطرح فكرة الصيغة السردية للإشارة إلى موقف السارد من القص��ة
ال��تي يرويه��ا أي مس��افته والمنظ��ور ال��ذي من زاويت��ه ينقله��ا، وهم��ا

,Guoالنظام الذي يتحكم في المعلومات الس��ردية المنقول��ة )  2017)
وق�د ق�رر ال��دارس اتخ�اذَ نظري��ة ج��نيت منهج�ا لم�ا ص�ح أن��ه تتمث�ل
مس��اهماته في دراس��ة الرواي��ة كش��كل من أش��كال الأدب في اقتراح��ه
تص��نيفا ص��ارما يس��اعد تطبيق��ه الق��ارئ على فهم تعقي��دات النص
السردي على مستوى أعمق مما أدت إليه  المقولات السابق اكتش��افها

(Abirami, ( . وقد اقترح ه�ذا المنظ�ور مفه�وم المس�افة في2014 
الحكاية كتابه  ,Özer كتقنية صيغية لتحليل النص السردي   )خطاب

2019 ) 
وتكمن أهمية هذه الدراسة في مساعدة القراء على معرفة العلاقة بين
خط��اب روايتن��ا وقص��تها وم��ا يتمخض عن ذل��ك من الاكتش��اف ب��أن
معلوماته���ا في متن���اولهم ليتس���لموها بكامله���ا ومباش���رة من أف���واه
شخصياتها، الأمر الذي عادة يجلب ثقتهم بالرواية التي هم على وشك
قراءتها كما  يمكن أن يوقظ اهتم�ام الب��احثين اللاحقين  ويهيجهم على
القيام بفحص فعالية بواقي التقنيات السردية في الرواية قصدا لتوجي��ه
القارئين إلى  فهم أحسن لها. وه��ذه الدارس��ة الس��ردية الوص��فية ال��تي
طبقت تقنية المس�افة على نص الرواي�ة "آم�ال واقعي�ة"، وهي مقول�ة
لها قدرة على بلورة العلاقة بين قص��ة أي��ة رواي��ة وخطابه��ا من حيث
المسافة برصد الأحداث والأقوال في الرواية وتحديد أساليب تق��ديمها
وبتص��نيفها إلى أنم��اط المس��افة المتمثل��ة في تقلي��د الأح��داث والقص
الخالص للأح��داث والخط��اب المس��رد والخط��اب المح��وّل والخط��اب

المنقول.

وسوف تكشف الدراسة عن درجة الإبداع في تقديم قصة الرواي��ة من
حيث الدقة والصرامة وكيفي��ة توزي��ع أنم��اط المس��افة توزيع��ا تنوعي��ا
تناوبيا كما تحدد الشكل المهيمن على بناء الرواية العام وما ل��ذلك من
أث��ر على قيم��ة الرواي��ة وجودته��ا من حيث ق��در معلوماته��ا المعط��اة
وضبطها، وكل ذلك محاولة ناتجة عن السؤال: ما العلاق��ة بين قص��ة

الرواية وخطابها من حيث المسافة؟.

لم يع��ثر ال��دارس على دراس��ة بنيوي��ة س��ردية س��ابقة عن المس��افة في
الرواي��ة "آم��ال واقعي��ة" والدراس��ة الوحي��دة ال��تي تن��اولت نوع��ا من

هي  "الاس��ترجاعات وتجليه�ا في رواي��ةالدراسة البنيوية في الرواية 
آمال واقعية لجامع أبيولا: دراسة نقدية سردية" ال��تي ق��ام به��ا س��لمان
يونس وسكينة أرمي��اء ومحم��د يعق��وب وال��تي رك��زت فيه��ا اهتمامه��ا

ق�راءة س�ردية نقدي��ةوتن�اولت الدراس�ة "على البناء الزمني للرواي��ة. 
 للانس��ي حس��ن عثم��انللرواية الرئيس الذي لم يحكم لج��امع أبي��ولا” 

البنية السردية، خاصة تقنية الرؤية لرواية أخرى لجامع أبيولا.

ورغم ه��ذه الن��دورة، هن��اك خ��ارج نيجيري��ا دراس��ات س��ابقة تن��اولت
المس�افة الس�ردية في رواي�ات عربي�ة، وله�ا فض��ل نه�وض الدراس�ة

الـصيغ السـردية وآلياتالراهن��ة، منه��ا دراس��ة نص��يرة زوزو "
ل��تيفي الرواية ش��رفات بح��ر الش��مال لواس��يني الأع��رج" ا اشتغالـها

فيها درست الناقدة أن��واع المس��افة في الرواي��ة تحت مقول��ة الص��يغة،
ودراسة بن ويس فاطمة "التحليل البنيوي للخطاب ال��روائي في النق��د
المغ��اربي )أص��وله النظري��ة ومقولات��ه الإجرائي��ة(" لني��ل درج��ة
الدكتوراه بجامعة جيلالي ليابس/ سيدي بلعب��اس، فيه��ا ق��امت برص��د

101 | P a g e  –  F o u n t a i n  U n i v e r s i t y  J o u r n a l  o f  A r t s  a n d  H u m a n i ti e s  ( F U J A H )



FUJAH/Vol. 1, No. 2 | December 2024 | Pages 100– 
106

تصرفات النقاد في تحليلاتهم البنيوي��ة للرواي��ات المغربي��ة،  ودراس��ة
تحلي�ل الرواي�ة )فى بيتن�ا رج�ل(" وفيه�ا "سطام عواد نايف القوي��در

يتض����ح من ه����ذادرس الص����يغة ض����من المق����ولات الأخ����رى. و
الاستعراض أنه لم تتناول هذه الدراسات أو غيرها – حس��ب مطالع��ة
الدارس القاصرة -  المسافة السردية في الرواية "آمال واقعي��ة" ال��تي

هي موضوع الدراسة في هذه المقالة.

. الرواية ومنهج دراستها:2
:"آمال واقعية" وصاحبها. الرواية 2،1

تعدّ الرواية "آمال واقعية" الإنتاج الروائي الأكبر حجما لجامع أبيولا
بالنسبة لمجموعة رواياته المكتوب��ة باللغ�ة العربي��ة. و"آم�ال واقعي�ة"

تسير بسلاسة أدبية س��ردية مطلق��ة في نص��ها، وفي مض��مونهارواية 
تعكس حق��ائق في الحي��اة، بم��ا في ذل��ك ال��وهم ال��ذي يس��ميه الن��اس
"، جاعل��ة من المفارق��ات قص��ة رائع��ة معبّ��رة، تمس��ك انتب��اه "الحبَّ
القارئ إلى نهايتها. وهي في حقيقتها رواية خيالي��ة اجتماعي��ة كفاحي��ة
كتبت مستقلة غير مندمج��ة م��ع أج��زاء كت��اب أض��خم. وهي منش��ورة
غ��ير مخطوط��ة. ويمكن تقس��يمها - من حيث بني��ة الأداء التعب��يري
وبحسب العلاقات بين الخطاب السردي والقصة، وبين ه��ذا الخط��اب
والس��رد – إلى كي��ان عناص��ره ال��زمن والص��يغة والص��وت. بي��د أنن��ا

نكتفي بعنصرها الصيغي في هذه المقالة.
،1975وص��احبها – ج��امع أبي��ولا -ك��اتب نيج��يري من موالي��د س��نة 

وكان تعلمه الابتدائي في المدرسة الابتدائي��ة الخاص��ة لأولاد م��وظفي
جامعة لاغوس. تعلم جامع العربية منذ صغره حتى قارب إتقان اللغة
العربي��ة قبي��ل عي��د ميلاده العاش��ر.  وبع��د تعلم��ه الانجل��يزي الث��انوي
التح��ق بجامع��ة ني��و ي��ورك لدراس��ة علم السياس��ة بوص��فه تخصص��ه
الرئيسي ودراس��ة اللغ��ة الفرنس��ية بوص��فها تخصص��ه الف��رعي ولكن

 دراس��ةً، أكمل1996بالتركيز على اللغة العربي��ة. بع��د تخرج��ه س��نة 
للحصول علىى شهادةٍ عالي��ة في ب��رامج لجامع��ة ني��و ي��ورك ت��درّس
الترجم��ة التجاري��ة والقانوني��ة وال��تي ت��ؤدي إلى ني��ل الامتي��از العملي
الترجمي من العربية والفرنسية والأسبانية والألمانية إلى الانجليزي��ة.
ومنذ ذلك كان – ولا ي��زال - ي��زاول مهن��ة الترجم��ة الدولي��ة بوص��فه
مترجم���ا أو ترجمان���ا ح���را. ومن هواي���اه الت���أليف، خاص���ة كتاب���ة
الروايات، وقد قرر أن يكتب كتبه كلها في العربية تق��ديرا له��ذه اللغ��ة
التي فتحت عينه وقلبه إلى جمال اللغ��ة والأدب. وذك��ر لانس��ي حس��ن

( أن جامع أصدر أربع��ةhttps://cultural.ng/2023/02عثمان  )
م،2014م، وآم���ال واقعي���ة 2013أعم���ال، وهي: س���جينة الض���مير

م، ثم الطمأنين����ة في زمن الجائح����ة2015ال����رئيس ال����ذي لم يحكم 
م.2021

وقد اختار الدارس الرواية "آمال واقعية" موض��وعا للدراس��ة - وهي
رواية مطبوعة في كتاب يض��م جمي��ع أجزائه��ا - لم�ا غلب على ظن��ه
أنه ربما كان إحكام بنيته��ا الس�ردية، خاص��ة كونه�ا قريب��ة من العم��ل
ال��درامي وه��و من مب��احث المس��افة، س��ببا لرواجه��ا عن��د الق��راء

ال��ذي يس��تخدمالنيجيريين وغيرهم، وقد اتبع منهج التحلي��ل الوص��في 

في دراس���ة الأوض���اع الراهن���ة للظ���واهر من حيث خصائص���ها،
(2019وأشكالها، وعلاقاتها، والعوامل المؤثرة في ذلك. )سيبوكر،  

. منهج دراسة الرواية:2،2
وطريق��ة توظي��ف منهج التحلي��ل الوص��في هن��ا هي أن��ه بالملاحظ��ة
الدقيقة لكيفية بناء روايتنا المسافي من خلال القراءة المتكررة المتأنية
العميقة طلبا لفهمها ومعرفة الملامح السردية الش��كلية العام��ة الكامن��ة
فيها اس��تقرأ ال��دارس مقاطعه��ا وهي في مواض��عها النص��ية الطبيعي��ة
تقصيا لحالاته��ا المس�افية، ثم قس�م المق�اطع حس�ب ه��ذه الح�الات إلى
أنم��اط المس��افة الموج��ودة في مقول��ة ج��نيت، ثم وص��ف م��ا رآه من
موافقة المقاطع للنمط المسافي الذي تندرج تحته، ونسبة ورود النم��ط
في الخطاب والدور السردي البنيوي الذي ق��ام ب��ه ثم بيّن العلاق��ة بين
هذه الأنماط للكشف عن المهيمن منها وأثره على البناء المسافي العام
للرواية ليتمكن من تصنيفها حسب البنية المسافية العامة ومن بيان ما

في ذلك من أثر ودلالة.
. المسافة في "آمال واقعية" وبيان أثرها3

إن من وجهي الص��يغة عن��د ج��نيت المس��افة ال��تي هي ص��يغة تنظيم
المعلومات المسرودة من ناحي�ة درج�ة توس�ط الس�ارد. ويمكن إدراك

,Akimotoالفكرة كتعارض بين تقلي��د أو محاك��اة وس��رد أو حكي  )
(. ويوظ��ف النص الس��ردي المس��افة وأش��كالا أخ��رى لإيج��اد2019

صيغة سردية معين�ة تحكم تنظيم معلوم�ات س�ردية تع�رض للق�راء )
Bampoh-Addo and Mokani. 2017وللسارد خيارات بين .)

أربع��ة أش��كال مس��افية، وق��د يخل��ط بينه��ا لإيج��اد الت��أثير الن��وعي
المطلوب: يمكن إدماج كلام الشخصيات في كلامه إدماج��ا كلي��ا. ول��ه
أيضا تحويل الخطاب باستعمال استراتيجيات الخطاب غير المباش��ر.
وإن نقل كلام الشخصيات حرفيا فذلك هو الخطاب المنقول أو المقلد)

Abirami, ( . بالت��الي، المس��افة تس��اعد الق��راء على تحدي��د2014 
درج��ة الض��بط ال��تي يتص��ف ب��ه الخط��اب الس��ردي الم��دروس ودق��ة

(. Jaafar, 2014; Özerالمعلومات المعطاة من القصة )

وضمن مفهوم المسافة نناقش قص الأحداث، وقص الأق��وال )يقطين،
(  وقد ميز جنيت بين القص��ين: قص الأح��داث2000؛ جنيت، 1997

التي تقوم بها الشخصيات أو وقع لها، وقص الأقوال ال��تي تنط��ق به��ا
؛ جينيت وآخ��رون،1997؛ جنيت، 1998هذه الشخصيات )إبراهيم، 

1989 .)

قص أحداث القصة في روايتنا:                      
سلف أن هذا القص نوعان: تقليد الأحداث والقص الخالص للأحداث.

1997ولعل ساردنا في روايتنا يميل أكثر إلى تقليد الأحداث )جنيت، 
لما بدا منه أنه كان يروي أحداث قص��ته بطريق��ة (1998و إبراهيم، 

مباشرة ومفصلة، لا يضطلع بسرد الأح��داث ب��ل س��ردها كم��ا ح��دثت
بتفاصيلها من خلال الشخصيات. ومن أمثلة هذا الشكل ما يلي: كانت
تل��ك الكلم��ات بمثاب��ة ض�ربة كب��يرة على رأس موس��ى واس��تدار على
الفور لإلقاء نظرة على من تف��وهت بتل��ك الكلم��ات المؤذي��ة. )أبي��ولا،

( لعل هذا المقط��ع الس�ردي موض�ح ومفص�ل غ�ير مكث�ف، لم2014
يحذف الس�ارد من��ه أخب�ارا نافل��ة وإش�ارات ظرفي�ة، نتيج��ة الوص�ف
ال��دقيق الش��فاف المفص��ل للح��دث، وب��ذلك يُظه��ر لن��ا أن��ه ق��ادر على
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وصف دقائق الأفع�ال بتفاص�يلها فكأنن�ا نش�اهدها، فه�ذا ن�وع س�ردي
مسافته قريبة من الحدوث لشدة ضئالة توس��ط الس�ارد. ول��و ب��دا قول��ه
على هذا الش�كل: "ت�أذى موس�ى بم��ا س�مع وألقى نظ�رة على قائل�ه."
لكان أبعد مس��افة وأق��وى توس��طا وأوف��ق بمقتض��يات القص الخ��الص

ولكان أقل شفافية وأشد غموضا وأبخل تفصيلا. 
والشيء نفسه يقال في قوله: غض��ب ج��دا وأحس ب��أن الأرض ك��انت
على وشك أن تميد تحت قدميه، وأخذ يشتكي بصوت عن عدم إنجاب

فوص�ف الس�ارد ه�ذا (.2014المزيد من الأطفال، كان .... )أبي��ولا، 
الحدث وصفا دراميا جعله كأنه ماث��ل بين أي��دينا نش��اهده. وق��د اخت��ار
س��اردنا ه��ذا النم��ط )أي تقلي��د الأح��داث( في معظم فعل��ه الس��ردي
للأحداث يصورها تصويرا حديديا، الأم��ر ال��ذي جع��ل النم��ط التقني��ة
المهيمنة  من حيث نقل الأحداث في الرواية التي اصطفت بالتالي في

النوع الدرامي – وهو خاصية من خاصيات الرواية الحديثة.

قص أقوال الشخصيات في روايتنا:
 الخط���اب المس���رد أو الم���روي،:هن���ا ن���درس م���ا يلي في روايتنا

والخط��اب المح��وّل بالأس��لوب غ��ير المباش��ر، والخط��اب المح��وّل
بالأسلوب غير المباشر الحر، والخطاب المنق�ول أو الخط�اب المقل�د،

(. 1989؛ جنيت وآخرون،1997والمونولوج المعزول )يقطين، 
الخطاب المسرد أو المروي 

.1997هن��ا، تن��دمج أق��وال الشخص��يات في كلام الس�ارد )ج��نيت،   )
خطاب يعت��بره الس��ارد ح��دثا من بين أح��داث )س��ردية( أخ��رى( )فهو

ويضطلع به هو نفسه بصفته كذلك. فعنده لا شيء خ��ارجي يم��يز بين
ما كان في النص الأصلي أق��والا وم��ا ك��ان إيم��اءة أو موقف��ا أو حال��ة

(،1997نفسية، بل يختزلها جميعا في أح�داث يض�طلع به�ا )ج�نيت، 
من ذلك قول ساردنا: وبع��د ذل��ك أخبرته��ا س��امية أيض��ا عن تفاص��يل

(، يب��دو ه�ذا2014زيارتها وموسى إلى عائل�ة عب��د الحمي��د )أبي�ولا، 
المقطع السردي مقطعا مسردا اض��طلع الس��ارد ب��ه في ص��فته ك��ذلك،
حيث توسط توسطا تام�ا ف�اختزل ق��ول س�امية في ح�دث ه�و "إخب��ار
بتفاص�يل زي�ارة" ورواه ك�ذلك. ولع�ل ه�ذا م�ا جع�ل المقط�ع وج�يزا
مختصرا، حيث لم ينقل المشهد كما فصلته سامية ب��ل ح��ذف تفاص��يل
قولها واكتفى باختزالها إلى ح��دث اختي��ار م��ا يظه��ر ل��ه لازم��ا للقي��ام
بوظيفت��ه كس��ارد. والأم��ر نفس��ه حاص��ل في ق��ول الس��ارد: اعت��ذر

حيث لم ينقل نص  (2014)أبيولا،  مصطفى لأنه لم يخبره قبل ذهابه
اعتذار مصطفى وتفاصيله، بل اكتفى ب�أن يخ�تزل المش�هد إلى ح�دث

هو "اعتذر" وأخبرنا عن هذا الحدث. 
وكما اضطلع ساردنا بسرد أق��وال شخص��ياته، ك��ذلك فع��ل في رواي��ة

أفكارها بتحليلها 
بتوسط كامل، ففي (Guo, 2017; Jaafar, 2014؛� 1997)جنيت، 

قوله: ارتاحت والدتها عندما فكرت في ك��ل م��ا قال��ه ووجدت��ه معق�ولا
(، يظهر أن ساردنا هنا لم يهتم بقول ه��ذه الشخص��ية،2014)أبيولا، 

السيدة منال، وال�دة فاطم�ة، ب�ل بأفكاره�ا وم�ا يخط�ر بباله�ا وحالته�ا
النفسية، فاختزل حاصل هذه الحالة النفسية إلى حدث هو "ارت��احت"
واضطلع بسرد هذا الحدث في عبارته الخاصة بتوسط تام. كم��ا ن��راه
يحل��ل أق��وال شخص��ياته وأفكاره��ا. ومن أمثل��ة تحلي��ل الأق��وال قول��ه:

كانت تلك الكلم��ات بمثاب��ة ض��ربة كب��يرة على رأس موس��ى )أبي��ولا،
(. ليس المقطع سردا لقول فاطم��ة ب��ل ه��و تعلي��ق الس��ارد على2014

قولها وبيانه لشدة انفعال موسى به،  ونفس الشيء قول�ه: ق�ال ف�اروق
(. هن��ا2014تلك الكلمات كأن��ه موظ��ف ع��ادي في الش��ركة )أبي��ولا، 

أيضا لم ينق��ل الس��ارد ق��ول الشخص��ية ولم يس��رده ب��ل ش��رحه وعل��ق
عليه. وفي تحليل أفكار هذه الشخصيات نرى ساردنا يقول: هو أيضا
كان واثقا باهتمامها به ولكنه كان محتارا مثلها لأنه لم يكن لدي��ه أدنى

(. الشخصية موس��ى فك��ره2014فكرة عن السبب وراء ذلك )أبيولا، 
هنا هو ثقت��ه باهتم��ام فاطم��ة ب��ه وحيرت��ه. أم�ا إتي��ان س��اردنا بالس��بب
الممكن لهذه الحيرة فتحليل لفك��ر الشخص��ية ونفس��يتها كأن��ه تمكن من
التغلغل إلى أعمق جزء في قلب موسى ليكشف مكامنه ودفائن��ه. فه��ذا
من صنف تحليل أفكار الشخصيات، وليس سرد الأقوال أو الأفكار. 

الخطاب المحوّل:
ينق��ل الس��ارد أق��والالخط��اب المح��وّل، بالأس��لوب غ��ير المباش��ر: 

,Jaafarالشخصيات ممزوجة بتفس��يره له��ا .) ( أي يُ��دخل في2014 
المسرود عناصر من درج��ة وس��يطة، مكتوب��ة بأس��لوب غ��ير مباش��ر
تابع بدقة كثيرة أو قليلة. هذه الدرجة الوس��يطة هي الخط��اب المح��ول

(. من ذل��ك ق��ول س��اردنا:1989؛ ج��نيت وآخ��رون، 1997)يقطين، 
أخبره الموظف بأن��ه تلقى تعليم�ات لمرافقت�ه لمكتب ال�وزير )أبي�ولا،

( يبدو أن هذا المقطع السردي خط��اب مح��ول بالأس��لوب غ��ير2014
المباشر، إذ السارد لم ينقله مباشرة من الموظف كما قاله حرفي��ا، ولم
يجعله حدثا فيضطلع به ويرويه خطابا مسردا وم��ع ع��دم الاض��طلاع
به تجلى حضوره فيه. بدلا من ه��ذا وذاك، جعل��ه مح��ولا ب "بأن��ه "،
وهي عب��ارة ت��دل على التبعي��ة، وت��دمج الق��ول في خط��اب الس��ارد
الخاص، فيجيء معبرا بأسلوبه الخاص. والأمر نفس��ه في قول��ه: بع��د
العش��اء اللذي��ذ، أعلن عب��د الحمي��د بأن��ه يري��د أن يتمش��ى م��ع موس��ى

(. حيث لم ينق��ل الس��ارد2014لوحدهما.... ت��رك ي��د موس��ى )أبي��ولا،
كلام شخصيته عبد الحميد مباشرة، ولم يتول سرد كلامها توليا كلي��ا،

بل حوله فقال: "أعلن عبد الحميد بأنه ". 
وه�و ال�ذي ي�رخّصالخطاب المحوّل، بالأسلوب غير المباشر الحر: 

الس��ارد – اقتص��ادا للتبعي��ة )وتقليلا له��ا( - توس��يعا أك��بر للخط��اب،
(، يس��رد أق��وال الشخص��يات1997وبالت��الي بداي��ة للتح��رر )ج��نيت، 
,Jaafarولكن دون استعمال أداة الصلة ) (, فهو تقني��ة لتمثي��ل2014 

كلام شخصية أو أفكارها. ويكون غير مباشر بمعنى تحويل الضمائر
وصيغ الأفعال إلى نظام الضمائر/صيغ الأفعال المسيطر على النص
الس��ردي )مثلا: يمكن تص��ريف الض��مير من المخ��اطب إلى الغ��ائب
والفع��ل المض��ارع إلى الماض��ي( ولكن بإس��قاط علام��ات التنص��يص
وتجنب الإشارة إلى المتكلم أو المتفكر )مثلا: قال، تفكرت(. بالت��الي،
غالبا ما يفقد فرق شكلي بين الخطاب المحوّل بالأسلوب غير المباشر
الحر )ينقل كلام شخصية أو أفكارها( وبين البيان الس��ردي أي القص

( ,Bampoh-Addo and  Mokaniالخالص   2017; Jaafar,
( من ذل��ك ق��ول س��اردنا: ركض محم��د إلى الم��دخل ليس��تقبلهم2014

بحماس طفلة تسرع نحو دمية جديدة، منذ إقامته في مص��ر، لم يس��بق
(. يب��دو أن2014أن قابل مثل ه��ؤلاء الأش��خاص الب��ارزين )أبي��ولا، 

الجزء الثاني من هذا القسم السردي " منذ إقامته في مص��ر، لم يس��بق
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أن قابل مثل هؤلاء الأش��خاص الب�ارزين" خط�اب مح��ول بالأس��لوب
غير المباشر الح��ر، إذ الس��ارد لم يجعل��ه ح��دثا فيض��طلع ب��ه بروايت��ه
خطاب��ا مس��ردا، ولم ينقل��ه مباش��رة من الشخص��ية محم��د ص��احب
المطعم، بل جعله محولا، ولكن بدون إخضاعه لتبعية، فهو ح��ر ش��به
مس��تقل. إن��ه – علاوة على ذل��ك - من الص��عب ج��دا تحدي��د حال��ة
الشخصية صاحبة العبارة " منذ إقامت��ه في مص��ر، لم يس��بق أن قاب��ل
مث��ل ه��ؤلاء الأش��خاص الب��ارزين" ه��ل هي ق��ول ص��رحت ب��ه وهي
تسرع إلى مقابلة الضيوف المهمين أم خطاب داخلي خط�ر بباله��ا في
تلك الحال؟ ومن الإشكال أيضا التحديد هل العبارة قول الشخص��ية أم
قول السارد؟ ونفس الشيء في قول ساردنا: كانت فاطمة تستمتع إلي��ه

(2014بإنصات، قصته كانت أشبه بفيلم سينمائي )أبيولا، 
الخطاب المقلد أو الخطاب المنقول:

في��ه يتظ��اهر الس��ارد بإعط��اء الكلم��ة حرفي��ا لشخص��يته هو خط��اب 
(. من ذلك: ثم1997وكلام مباشر يتصدره مدخل تصريحي )جنيت، 

زمجر قائلا: "هل هذا ما لديك لتعرضه مقابل مرتبك يا قلي��ل الأدب"
(، هن���ا، في الظ���اهر، على الأق���ل، ت���رك س���اردنا2014)أبي���ولا، 

شخص�يته محم�د ص�احب مطعم "النج�وم"  تتكلم، ونق�ل إلين��ا وهمي�ا
كلامها مباشرة كما يفترض أنه��ا ق��د تف��وهت ب��ه بأمان��ة حرفي��ة، دون
تص��رف أو توس��ط يُ��ذكر ل��دى الس��ارد، ال��ذي ق��دم ح��ديث شخص��يته
بم��دخل تص��ريحي ه��و "زمج��ر ق��ائلا." وق��د تط��ورت المباش��رة إلى
طمس آخ��ر آث��ار المق��ام الس��ردي وإعط��اء الكلم��ة ف��ورا للشخص��ية

( من ذل��ك الجمل��ة الأولى ال��تي به��ا افتتحت الرواي��ة:1997)ج��نيت، 
"لماذا تحاول إقناع الجميع بأن حياتك تسير على ما يرام رغم كونه��ا

( هن��ا، ق��دم الس��ارد ح��ديث الشخص��ية2014غ��ير ك��ذلك." )أبي��ولا، 
فاطمة مباشرة وبدون مدخل تصريحي، والأمر كذلك في نقل الس��ارد
عن ريم جوابها على س��ؤال طرحت��ه إليه��ا وال��دتها: "نعم، فعلت ذل��ك
ولكن والله كانت نيتي س�ليمة، لم تخ��برني فاطم��ة بأنه��ا ك�انت مهتم��ة
بأحد زملائنا في الجامع��ة. ل��و ع��رفت لم��ا فعلت ذل��ك، ص��دقوني من

الشخصية ريم هي التي تتكلم مباشرة هنا،  (.2014)أبيولا،  فضلكم."
وليس السارد هو المتكلم، إنما نقل كلامها إلينا غير أن هذه الرواية لا

immediateت��رقى به��ذه الظ��اهرة إلى درج��ة الخط��اب المباش��ر )
speech ،1997( لعدم استمرارها هكذا إلى آخر صفحة. )جنيت.) 

والمونولوج خط��اب مباش��ر لا يحت��اج إلى أن يس��تغرق العم��ل الأدبي
كله لكي يُتلقَّى خطابا مباشرا بل يكفي – مهم��ا ك�ان طول��ه – أن يق�دِّم
نفسه بنفسه، دون واسطة مق�ام س�ردي يض��طر إلى الص��مت، وال��ذي

( من ذل��ك يق��ول س�اردنا:1997أخذ المونولوج منه وظيفته )ج��نيت، 
"لن أقب��ل لأي ش��خص أن يس��حب البس��اط من تحت أق��دام ه��ذا الحب

( هو خطاب مونولوجي معزول لا يس��تغرق2014العظيم." )أبيولا، 
الحكاية وسارده يتعين في السياق فقط، مقطع سردي لم يش��ر س��اردنا
إلى نقل مباش�ر ل�ه من الشخص�ية، فاطم�ة، ولم يض�طلع بس�رده، ب�ل
جعل��ه خطاب��ا ص��ادرا  من الشخص��ية وهي منغمس��ة في تفكره��ا عن
ارتباطه��ا بموس��ى، وانتهى إلى الق��ارئ من خلال س��ارد مخت��ف لا
يتعين إلا في الس��ياق. ومن الن��وع نفس��ه ق��ول الس��ارد: "أخ��يرا تتج��ه

( ال��ذي ه��و مقط��ع2014حي��اتي إلى مس��ار مرغ��وب ب��ه" )أبي��ولا، 
سردي لم يشر فيه السارد إلى نقل مباشر من الشخص�ية، س�امية، ولم

يض��طلع بس��رده، ب��ل جعل��ه خطاب��ا ص��ادرا  من س��ارد خفي يعين��ه
الس��ياق، يس��تمع إلى نبض��ات قلب الشخص��ية وخلج��ات ص��دورها
وخواطر عقولها، فيأتي بخبر إلى القارئ. هكذا يتبين أن روايتنا فيه��ا
للخطاب المقلد ظهور مشهود بل وهو النمط المسافي الأكثر استعمالا

فيها.
يتض��ح من مراقب��ة كيفي��ة البن��اء المس��افي لخط��اب روايتن��ا أن أنم��اط
المسافة التي بينه��ا ج��نيت في كتاب��ه "حط��اب الحكاي��ة" ت��واردت في��ه
متنوع��ة متناوب��ة وب��درجات متفاوت��ة، وانكش��ف أن��ه يتض��من كلا من
س��رد الأح��داث ال��ذي ب��ه تتم��يز الرواي��ة التقليدي��ة، وس��رد أق��وال

-Bampohالشخص��يات ال��ذي ه��و من س��مات الرواي��ة الحديث��ة، )
Addo and  Mokani, 2017غير أن سرد الأقوال أكثر فيه من )

سرد الأحداث، الأمر الذي جعل روايتنا شبيهة بالرواية الحديثة.
ويتضح فيما يتعلق بسرد الأحداث أن تقلي��د الأح��داث أك��ثر من القص
الخ��الص له��ا، وفي معالج��ة أق��وال الشخص��يات أن��ه رغم حض��ور
الخطاب المسرد، والخطاب المحول بنوعيه، والخط��اب المقل��د إلا أن
النم�ط الأخ�ير أش�د وف�رة وت�واترا من س�واه. وأن ال��دارس اتف�ق م��ع
سطام عواد نايف القويدر أن لذلك أثره على البناء الع��ام للرواي��ة، من
ذلك أن التنوع التناوبي قادر على دفع المل��ل عن الق��ارئ وعلى جلب
اهتمامه وتمتع��ه بالرواي��ة إذ كلم��ا عج��ز الق��ارئ عن التكهن بالح��دث
التالي وعن التنبؤ بالكيفية ال��تي به��ا س��يحدث،  اش��تد حرص��ه وتلهف��ه

على ما يقرأ  وازدادت الرواية جمالا وقيمة في تقديره. 
إن أنماط المسافة وظفت في خط�اب ه�ذه الرواي�ة ب��درجات متفاوت�ة:
لنمط الخط��اب المقل��د ل��ه ظه��ور ألم��ع لك��ثرة م��ا يخلي الس��ارد س��بيل
الشخص���يات تتح���اور وتتكلم بإفص���اح عن ش���عورها وأحاسيس���ها
والقارئ يسمعها مباشرة كأن ليس بينهم��ا حائ��ل زم��ني أو مك��اني من
خلال المكت��وب على ص�فحات الكت��اب، ويؤك��د ه�ذا الش�كل ال��درامي
للرواي��ة أنه��ا ق��د افتتحت في الفص��ل الأول بكلام منق��ول مباش��رة من
الشخصيات، وهو من سمات الرواية الجديدة. وأث��ر ذل��ك ه��و إح��داث
الش��عور في الق��ارئ بق��رب القص��ة من��ه قرب��ا يمكن��ه من مش��اركة
الشخص���يات ش���عورها وانفعالاته���ا، كأن���ه يعيش معه���ا في عالمه���ا
الخيالي، مما جعل الرواية ذات حيوية بالغة ودرامي��ة ب��ارزة ص��دقت
ادع��������������اء مؤلفه��������������ا في موق��������������ع الان��������������ترنت )

https://www.abjjad.com/bookبأن����ه وض����عها في ق����الب) 
درامي.

إن س��يطرة تقلي��د الأح��داث على القص الخ��الص للأح��داث  وهيمن��ة
الخطاب المقلد على سائر أنماط سرد أق��وال الشخص��يات في الرواي��ة
إشارة إلى أن في خطابها تنعكس الصيغة الرياضية عند جنيت )خ��بر
– مخبر = ك(، بمعنى أنها غزر فيه��ا الخ��بر )أي معلوم��ات القص��ة(
وقلّ فيها حضور المخ��بر أي الس��ارد وس��بب وف��رة الخ��بر ه��و إتي��ان
خطابه��ا ال��وهمي بنفس��ه مباش��رة )في أغلب أج��زاء الرواي��ة( فيك��ون

؛ ج��نيت وآخ��رون،1997كث��يرا لافتق��اد من يتص��رف في��ه )ج��نيت، 
( فج��ود خطابه��ا بمعلوم��ات القص��ة وض��بطها بالإض��افة إلى1989

الوص���ف الص��قيل الش��فاف للأح���داث  والنق���ل المباش���ر من ألس���ن
الشخص��يات س��بب ني��ل ثق��ة الق��ارئ وطمأنين��ة قلب��ه وحرص��ه على

قراءتها. 
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تم القول إن المسافة هي صيغة تنظيم المعلومات المسرودة من ناحي��ة
درج��ة توس��ط الس��ارد ال��ذي ل��ه خي��ارات بين أربع��ة أش��كال مس��افية
واكتش�ف ال�دارس في آخ�ر المط�اف توظي�فَ ه�ذه الأش�كال الأربع�ة
بصورة متفاوتة، الأم��ر ال��ذي ي��دفع المل��ل عن الق��راء. وهيمن��ةَ تقلي��دِ
الأحداث على القص الخالص للأحداث في سرد الأحداث، والخط��ابِ
المقلد على سائر أنم��اط س�رد أق�وال الشخص��يات. الأم��ر ال��ذي جع�ل
الشخصيات تتكلم بإفصاح عن أفعالها وشعورها وأحاسيسها والق��ارئ
يسمعها مباش��رة من خلال المكت��وب على ص��فحات الكت��اب وأوص��ل
الأخبار بأمانة وغزارة إلى الق��راء. ف��النوع العلائقي ال��ذي تحق��ق بين
خطاب هذه الرواية وقصتها هي أن أخب��ار قص��تها عرض��ها خطابه��ا
بكثرة لقلة توسط السارد النسبية. وفائدة ذلك أن الق��ارئ بفض��ل ك��ثرة
اس��تخفاء الس��ارد وراء الوص��ف الص��قيل الش��فاف للأح��داث وتح��رر
الشخصيات تتكلم مباشرة إليه وتتعام��ل تع��املا درامي��ا أمام��ه تتق��رب
إلي��ه ب��ذلك فاس��تطاع الول��وج في مك��امن قلوبه��ا ليش��اركها مش��اعرها

وأحاسيسها واستنبط الدروس بسهولة من الأخبار المتوفرة.
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